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RESUMO

O presente estudo corresponde a uma parte do projeto “Espagos Simbdlicos do Carnaval Latino: Mapeamento Patrimonial
da Teatralidade de Urbes Turisticas”. O tema busca aproximar a teoria da Geométrica dos Fractais aos processos de
mapeamento cognitivo e conceitual. Pretende-se explorar as possibilidades de analise cultural das alegorias como estruturas
cénicas de desfiles carnavalescos reunindo imagens dos carnavais de diferentes paises sul-americanos numa abordagem
cultural comparativa. As etapas do estudo mostram a recriagdo das faces da figura de Rei Momo como personagem
catalizador da criatividade coletiva em diversas cidades carnavalescas do continente, inicialmente por identificagdo de carros
e figurinos em leitura fractal, depois por indicadores conceituais de poder. Por fim, aprofunda reflexdes comparativas a
respeito dessa teatralidade em seus contextos nacionais sul-americanos.

Palavras-chave: Alegoria Carnavalesca. Mapa-Fractal. Democracias Latinas. Patrimonio Carnavalesco. América do Sul.

ABSTRACT

The present study corresponds to a part of the project Symbolic Spaces of the Latin Carnival: Heritage Mapping of the
Theatricality of Tourist Cities. The theme seeks an approach between geometric theory of fractals and the cognitive and
conceptual mapping processes. It is intended to explore the possibilities of cultural analysis of allegories, such as scenic
structures of carnival parades. The work brings together images from several South American countries in a comparative
cultural approach. As the stages of the study show a recreation of faces of the figure of Rei Momo as a catalyst for collective
creativity in several carnival cities in the continent. Firstly, by identifying cars and figures in fractal reading, after the
conceptual indicators of power. Finally, it deepens comparative reflections regarding this theatricality in Momo's claims, in
his South American national contexts.

Keywords: Carnival Allegory. Fractal Map. Latin Democracies. Carnivalesque Heritage. South America.

RESUMEN

El presente estudio corresponde a una parte del proyecto Espacios simbdlicos del carnaval latino: mapeo patrimonial de la
teatralidad de las ciudades turisticas. El tema busca acercar la teoria de los fractales geométricos a los procesos de cartografia
cognitiva y conceptual. Se busca explorar las posibilidades de analisis cultural de alegorias como estructuras escénicas de
desfiles de carnaval, recopilando imagenes de carnavales de diferentes paises de América del Sur en un enfoque cultural
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comparativo. Las etapas del estudio muestran la recreacion de las caras de la figura de Rei Momo como un catalizador para
la creatividad colectiva en varias ciudades de carnaval en el continente, inicialmente mediante la identificacion de
automoviles y disfraces en la lectura fractal. Finalmente, profundiza reflexiones comparativas sobre esta teatralidad en sus
contextos nacionales sudamericanos.

Palabras clave: Alegoria del Carnaval. Mapa Fractal. Democracias Latinas. Patrimonio Carnavalesco. Sudamérica.

INTRODUCAO

A magnitude geografica do Carnaval exige dos pesquisadores uma estratégia de leitura
que alinhe imagens, valores, tempo e espaco em um sé complexo de significacdes. Esse
movimento era feito através de taticas identitarias, muito valoradas na absorg¢ao das festas como
um triunfo politico e nacional da nova ordem sobre a velha ordem.

Na América Latina, diversos regimes republicanos e populistas fizeram do
reconhecimento carnavalesco uma forma de conciliacdo entre os lideres e as massas populares,
cada um a seu modo. E esta conciliagio ocorria especialmente durante os tempos de
autoritarismo explicito até o limiar dos anos de 1990, quando as midias convencionais do final
do século XX eram colocadas a mercé das narrativas em prol da criatividade com unidade,
alegria e superagdo das mazelas sociais.

Muito esfor¢o nacionalista se fez — de maneira mais ou menos modernizante — durante os
cem anos que sucederam as independéncias das republicas latino-americanas. Embora apenas
durante o periodo de industrializacdo dessas nac¢des, com a chegada dos automoéveis e dos
aparelhos de 4udio-visdo (radios, televisores e gravadores), como veiculos indispensaveis a
industria cultural, foi possivel transformar idealismos “nacionais” em um imaginario
efetivamente popular.

No Brasil, essa passagem ainda encontraria um terceiro elemento agregador qual seja a
conversao territorial para uma sociedade urbana: o ciclo de meio século, pontuando os anos de
1920 a 1960, que conduziu o pais sob uma condi¢do de regionalismos oligdrquicos, mesmo
com uma década associada a vanguarda Modernista!, ao poder hegemonico de uma ditadura
militar centralizadora no periodo de 1964 a 1985.

Outras realidades mais especificas cabem a andlise das especificidades culturais dos
demais paises do continente. Cidades ou urbes carnavalescas do Brasil (como Recife e Olinda),
Uruguai (Montevidéu), Bolivia (Oruro) e Colombia (Barranquilla), as quais se dardo enfoque
neste estudo, podem auxiliar a desenvolver o argumento de que todas estas localidades
reelaboram o espago cadtico de sua natureza urbana; o que retira seus carnavais de uma
excepcionalidade e os projetam na teatralidade de catarse em escala nacional (VIDART, 2014).

Todavia, o que realmente importa nessas primeiras inflexdes ¢ capturar a saga
hipermoderna de tais urbes (cidades simbolos, patrimoniais) dos Carnavais da América do Sul,
particularizando aspectos destas cidades a serem trabalhadas como epicentros nacionais da folia
em seus respectivos paises.

O presente estudo corresponde a uma parte inicial, de composi¢do tedrica da pesquisa
Espacos Simbolicos do Carnaval Latino: Mapeamento Patrimonial da Teatralidade de Urbes
Turisticas. Nessa etapa o tema transborda o repertorio mais especifico da Geografia Cultural
ao buscar aproximacao entre a teoria da Geométrica dos Fractais, proposta pelo matematico
Benoit Mandelbrot (1924-2010) e os processos de mapeamento cognitivo e conceitual,
relacionados aos estudos do psicdlogo David Ausubel (1918-2008).

Com esse transbordo de conhecimentos, pretende-se explorar as possibilidades de
descri¢do e andlise cultural das formas simbolicas reconhecidas como “alegdricas”, como
estruturas cénicas de desfiles carnavalescos. As alegorias representam a teatralidade de um
enredo na forma de uma mensagem artistica, complexa e dramatica, na qual ¢ tdo primitiva

! A Vanguarda Modernista foi um movimento cultural de 1922 aberto, em Sio Paulo, Brasil.
: Geosaberes, Fortaleza, v. 12, p. 68-87, 2021.
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quanto pds-moderna. Metodologicamente, aproxima-se de uma leitura da subjetividade
paisagistica a partir do olhar turistico, que pode ser referendado a partir de concepgdes que
entrelacem paisagem e trajetoria de vivéncias, considerando postulados de Augustin Berque
(MARIA, 2016) e paisagem, psicologia e memoria, como articulacdo criptografada na
constru¢do existencial advinda das proposi¢des de Georg Simmel [1858-1918] e Herbert
Lehmann [1924-2011] (ANDREOTTI, 2013). O que permite turistificar a vivéncia da paisagem
na densidade suas composi¢cdes multifacetadas pelo imaginario cénico das festas.

O trabalho segue reunindo imagens coletadas nas mais recentes versdes nos carnavais de
diferentes paises sul-americanos como fractais (fragmentos) de uma cidade (urbes) que
abdicam de sua ordem (totalidade) para viverem seu tempo-espaco de caos (essencialidade). As
etapas do estudo mostram a recriagdo das faces apocalipticas da figura de Rei Momo, como
personagem catalizador da criatividade coletiva, em diversas cidades carnavalescas do
continente. Inicialmente por identificacdo de carros e figurinos em leitura fractal, depois por
indicadores conceituais de poder.

Como resultado, aprofunda reflexdes comparativas a respeito dessa teatralidade nas
alegorias de Momo, formulado em mapeamentos conceituais, que estdo abertos ao
aperfeicoamento pictorico, representativos do contexto de tensdes politicas e culturais nas urbes
carnavalescas de Recife/Olinda (Brasil), Barranquilla (Coléombia), Montevidéu (Uruguai) e
Oruro (Bolivia). Todas as quatro aglomeragdes sdo consideradas centros regionais da folia,
alcangando em suas areas culturais o status de Patriménio Cultural da Humanidade, conforme
lista desenvolvida pela Organizag¢do das Nag¢des Unidas para a Educagdo, a Ciéncia e a Cultura
— UNESCO?, seja pela representatividade festiva de suas historias de fixagdo artistica e
folclérica, seja pela capacidade de tensionar, alegoricamente, seus contextos democraticos
frageis e incompletos, periodicamente abertos a convulsdes civicas.

O sequenciamento proposto para esse trajeto de exposi¢ao consiste primeiro em fazer um
passeio ou desfile pelas terminologias que auxiliam a equilibrar o tridngulo conceitual da
paisagem patrimonial carnavalesca: Ideomapas (como mapas conceituais ou de ideias),
Fractais e Alegorias. Metaforicamente, esta triade I.LF.A. sugere a ideia de um /f@, um oraculo
ou um sistema divinatorio africano (de matriz yorubd), que pode ser trabalhada como um jogo
na identificagdo das formas simbolicas mais atuantes e representativas dos processos de
anunciagdo e promocao do espago ou reino momesco. Serdo observadas, portanto, como o0s
emblemas da festa sintetiza tal triangulagao.

Na passagem para a segunda parte, pretende-se pensar o nexo temporal da expansao das
atividades para o ciclo carnavalesco enfocando na necessidade de projec¢do turistica, lembrando
a forca da extrapolacdo dos periodos preparatorios e subsequentes aos estritos dias de Momo:
domingo, segunda e terca-feira antecedentes ao inicio referencial da Quaresma Crista. Nestes
termos, um enfrentamento de vetorizagdes — entre o politico-turistico e o ético-estético — fazem
emergir consideraveis lacunas na realidade geografica que associa o crescimento da festividade
ao desenvolvimento territorial.

A inten¢do € iniciar a demonstracdo de que as urbes radicalizam seus carnavais como
afirmagdo cadtica de que as democracias nacionais cada vez mais as imitam. Nesse simultdneo
jogo de espelhos, os carnavais prescrevem como devem funcionar as democracias latinas e
como 0s Novos governos emergentes nos 4 paises apontados espelham uma neo carnavalizagio,
distante dos pardmetros de Mikhail Bakhtin (1895-1975), como sera visto.

Por fim, apresenta-se as sinteses dos mapeamentos — os ideomapas — criados com a
parceria de estudantes bolsistas de iniciagdo cientifica, com base em registros videograficos e
jornalisticos dos carnavais aqui selecionados. Tais mostras de mapas fractais ajudaram a
estruturar essa correlagdo direta entre urbes carnavalescas e fragilidades democraticas. Nao

2 Lista disponivel em: <https:/ich.unesco.org/es/listas?multinational=3&displayl=countrylDs>. Acesso em 09
jun. 2020.
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como linguagem critica para se buscar alternativas de poder, mas como modelagem satirica de
que os poderes republicanos devem aproximar-se da sociedade por uma carnavalizagdo
extensiva e permanente. Serd, entdo, que as frageis democracias imitam os carnavais
fortalecidos?

CAOS, APRENDIZAGEM SIGNIFICATIVA E PATRIMONIO CARNAVALESCO

O Carnaval forma um conjunto de festividades, rituais, celebragdes e performances na
tessitura complexa das Sociedade do espetidculo e das simulagdes. Sua espacializagdo
contemporanea busca resistir as inimeras regulacdes urbanas além de coexistir com elas,
enfrentando periodicamente a mesma série de polémicas que o associa as manifestagdes de
subversdo e marginalidade. Quando observado em forma civica e democratica, a sua
teatralidade libertina empurra essa Folia para a condicdo de manifestacdo contestatoria,
exigindo controle e vigilancia permanente (como excesso de luzes). Porém, quando se avistam
seus nichos rituais, com religiosidades pagas e culto totémicos (autorizados pelo tom de
brincadeira), termina, entdo, por herdar a rejeicao genética que fixou seus festejos no limiar da
terca-feira gorda (como tendéncia a escuridao, culminando na noite de Cinzas ou Enterro).

Nao sendo propriamente civica ou religiosa, mas contendo inclusdes e rejeicdes de ambos
os rituais representativos das hegemonias politica e eclesial, o Carnaval respira um transito
geografico-historico cuja estagdo mais contemporanea (pds ou hipermoderna) corresponde a
plenitude de grandes manifestagdes em blocos, trios ou palcos de rua. E esta estética de opera
— sonora, visual, cénica e performatica — das agremia¢des mais antigas com enraizamento
folclorico, foi sendo ultrapassada pela mega estetizacdo massificante: a teatralidade da opera
converteu-se em olimpiadas das multiddes. Participar dos grandes blocos ndo exige uma maior
preparacao prévia. E para além de suas exigéncias tradicionais e competitivas, cada associacao
carnavalesca organizada pode também sair as ruas e “arrastar” milhares de simpatizantes.

Os cenarios carnavalescos patrimoniais nao perderam suas marcas tradicionais, sejam os
que serviram de registro para os carnavais de Oruro e Barranquilla, assim como para a
musicalidade do Candombe (de Montevidéu) e do Frevo (de Recife e Olinda). Porém, ano apos
ano, estes cenarios demandam uma presenc¢a competitiva maciga alcancada pela construcao de
multiplos eventos (pontuados, desconexos e carnavalizados) dentro ou paralelo ao evento
principal. O caos carnavalesco se expande para muito além das capacidades de carga estrutural
e socioambiental.

Assim, o ordenamento urbano de cada prefeitura ou 6rgdo gestor (em escala local)
procura justificar o bem patrimonial carnavalesco que aquela urbe demanda. Muito embora
estes agentes enfrentem todas as criticas seja por insuficiéncia no atendimento avinda dos
turistas e folides, seja por um alto investimento cultural sem a devida prestacdo de contas e
avaliag@o socioecondmica no rol de prioridades publicas (advinda da populagdo contraria e das
liderangas opositoras). Em outras palavras, o Carnaval latino americano ndo perdeu no século
XXI sua maior esséncia: a natureza controvertida de sua permanéncia sempre contestavel.

E da raiz dessa infindavel contestagdo, o que se busca ¢ um caminho de interpretagdo que
seja capaz de atrelar os meios legais de registro patrimonial, especialmente da cultura e bens
intangiveis, a crescente demanda por tecnologias e inovagdes socioambientais, sem as quais
nenhuma proposicdo idealizadora e fortalecedora da Agenda 21° e dos 17 Objetivos para o
Desenvolvimento Sustentdavel* podem ser efetivados. Pois a catarse cadtica de sociedade, na
vivéncia dos Carnavais e de suas teatralidades nas urbes capitais da folia foram, sdo e

3 A “Agenda 21” foi um dos instrumentos de planejamento para o desenvolvimento sustentavel, um dos resultados
da conferéncia “Ri0-92", sediado no Rio de Janeiro — Brasil — em 1992.
4 Disponivel em: <https://nacoesunidas.org/pos2015/agenda2030/>. Acesso em 09 jun. 2020.
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continuardo sendo o grande laboratério de sondagem da sustentabilidade ética dessas
proposicdes.

Existe uma leitura frequente e majoritaria feita por técnicos, cientistas, gestores
articulistas dos movimentos sociais e ambientalistas que atribuem ao “ndo-planejamento”
(integral ou integrado) e aos interesses mercadologicos e governamentais imediatos as razdes
pelas quais o mundo urbano da América Latina ¢ mantido em um cotidiano de caos. Mas tal
leitura parte do paradigma, ainda tdo dominante quanto ilusério, de que a natureza e a realidade
exterior sao formadas de ciclos estaveis, repetitivos, harmonicos e ordenados. Sempre cabiveis
em e na forma de controle do método cientifico mais cristalino, que funcionaria como a solu¢do
mor ou como o elixir do conhecimento verdadeiro.

Esse tipo de ciéncia contemplada como “verdade suprema” ¢ especialmente confrontado
por filésofos da ciéncia. Entre eles Paul Feyrebend [1924-1994], que reconheceu as vantagens
do pluralismo cientifico em disputas académicas cada vez mais intensas e globais. Afinal, um
monopolio do saber cientifico sobre a explicagdo do mundo necessita de posturas
simultaneamente arriscadas e ponderadas como a do anarquismo epistemologico. Justamente
pelo fato da contemporaneidade, em suas multiplas realidades, demonstrar que os velhos
problemas humanos socioambientais ndo foram definitivamente superados. E a catarse
carnavalesca advém ao amago das urbes da folia de Momo para também trazer tal evidéncia.
Observa-se o que Damadsio & Peduzzi (2015) abordam quanto a questdo no ambito das
confusdes sobre o “anarquismo” do filésofo projetadas para a formacao docente.

E necessario, no entanto, diferenciar o anarquismo epistemoldgico, do qual Feyerabend se declara
participante, daquilo que ele chama de “anarquista ingénuo”. Este ultimo ¢ classificado pelo filésofo
austriaco como aquele que vé o carater limitado de todas as regras e padrdes e infere que eles sdo
desprovidos de valor e devem ser abandonados. Feyerabend rejeita o rétulo de anarquista ingénuo, por
defender em muitas passagens que certos procedimentos auxiliam o empreendimento cientifico. Ele
procurou mostrar que houve falha nos padrdes familiares em vérios episodios, mas que também os
procedimentos ndo familiares tiveram éxito. (DAMASIO & PEDUZZI, 2015, p. 100)

Em que medida uma teoria nada ingénua, como a perspectiva do caos, sua aleatoriedade
e seus fractais, nos permitem refletir geograficamente quanto aos limites e as incongruéncias
da sustentabilidade enquanto propositura espacial sistémica?

A Teoria do Caos ¢ expressa em um esquema dindmico, de sensivel reconhecimento da interdependéncia
de fatores (e atores) processuais, cuja resultante ¢: o mundo real (esperado) mais o mundo estranho
(voluvel). O planejamento e gestdo desses esquemas nas escalas geograficas tem sido a otimizagdo do real
e a redugdo (ou nulidade) do estranhamento na medida do possivel. Ou seja, mediante 0 maximo controle
ou administrag@o de realidades: sistémicas, nao lineares ¢ complexas [...] Caos, na visdo da complexidade,
se refere ao comportamento de sistemas dinamicos resultante da dependéncia sensitiva as condi¢des
iniciais. Assim, ao contrario do que se poderia concluir intuitivamente, o comportamento cadtico ndo esta
relacionado com as influéncias de fatores externos. Na verdade, este tem origem interna no proprio sistema,
ou seja, este vincula-se aos fatores internos. (MARIETTO, SANCHES & MEIRELES, 2011, p.72).

A Teoria do Caos ¢ uma disciplina cientifica em desenvolvimento focalizada no estudo
dos sistemas ndo-lineares complexos, cujas fronteiras ndo estdo bem definidas. Portanto, o
entendimento do caos estd intrinsecamente relacionado com o entendimento de trés termos
basicos: sistemas, ndo-linearidade e complexidade. Algo que perpassa o funcionamento das
organizagdes de movimentos, fatos e eventos (tal qual os festejos carnavalescos) absorvidos
pela égide impositiva das organizacgdes: institucionais, empresariais € comunitarias.

No conectar das urbes latino americanas a essa dindmica sistémica de natureza caotica,
ndo ¢ preciso manter as tratativas da teatralidade carnavalesca como momentos de excegdo,
posto que sdo inoperantes para a compreensdao dos caminhos de aperfeicoamento
socioambiental de suas realidades geograficas. O momento carnavalesco, em seu ciclo anual
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(concentrado em trés a quatro dias ou estendido por semanas de janeiro a margo), forjam a regra
existencial dessas urbes.

O “estranho” mundo do Carnaval, em grande medida, evidencia-se como regular e
ciclico: costuma seguir um ordenamento padronizado pelos rituais da tradi¢do, ainda que
forjados em um jogo de novos interesses econdmicos, midiaticos e turisticos. O estranhamento,
de fato, emerge do paradoxo de se encontrar em meio ao caos das festividades a ordem
identificadora dos valores, capazes de recriar velhas praticas rituais em novos significados. Os
cortejos como cerimoniais massivos de representacdo ocupacional das centralidades urbanas,
forjam-se em fractais dos coletivos humanos, fragmentdrios e conectores da urbe que
ritualmente se apropria.

O transbordo ritual do Cortejo desenha o fractal mor de cada caos urbano: o Galo e os
Bonecos pernambucanos, as Llamadas dos tambores montevideanos, as procissdes de mascaras
demoniacas de orurenses e as Grandes Paradas de comparsas e tradi¢des. Sua leitura como
espetaculo popular exige o mapeamento das amplitudes e efeitos (negativos e positivos) desse
adensamento ocupacional das cidades na competitividade de crescimento exponencial nos
ultimos 50 anos. Afinal, a condi¢do caotica das urbes amplia a velocidade de transformagdes
das imagens e da visibilidade fractais mediante o crescimento de significados tecnocraticos:
mais visibilidade midiatica, mais turismo, mais patrimonialidade, mais religiosidade. Enfim,
um maior jogo de interesses socioculturais politicos e econdmicos. O caos das urbes
carnavalescas potencializa o adensamento dessas tecnocracias como um processo descontinuo,
porém ciclico, de promover o Carnaval a um caleidoscopio de fractais alegdricos.

E sobre esse movimento de formagdo de um caleidoscépio geogrdfico que se pretende
estabelecer a passagem reflexiva da Teoria do Caos para a aplicagdo de um modelo
interpretativo capaz de conjugar a geometria dos fractais do matematico B. Mandelbrot [1924-
2010] com o esquema comunicacional do psicélogo D. Ausubel [1918-2008].

Portanto, esse acolhimento de formulagdes analiticas, externas ao campo geografico,
pretende constituir um insumo metodologico de refor¢o ao desenvolvimento de uma geografia
cultural comparada. E para pensar a complexidade espacial das urbes carnavalescas, essa
aproximacao de campos incomuns torna-se estratégica. Especialmente porque aqui caminha-se
no pressuposto labirintico visando, como diria o pedagogo Antoni Colom (2004), atingir maior
fluéncia nos descaminhos labirinticos (cadticos) do Carnaval para experimentar fusdes entre
suas racionalidades, emotividades e ficgdes teatrais.

CALEIDOSCOPIOS: DOS DESENHOS FRACTAIS AOS MAPAS COGNITIVOS (IDEOMAPAS)

Compreende-se que a busca associativa de imagens passa por escolha metaforicas e
instigantes. Afinal, tais imagens sdo capazes de traduzir o movimento metodoldgico que
fortalece os novos estudos geograficos com o patrimdnio cultural em suas representagdes
artisticas. E assim, ¢ neste direcionamento que a apropriacdo das urbes carnavalescas, como
caleidoscopios de atividades culturais, pode contribuir a visibilidade e ao reconhecimento dos
meios de efetivagdo das tecnocracias.

Este fendmeno de representacdo de poderes (ancestrais, gestores e projetivos), que se
alegoriza nos festejos de Momo, se expande nos formatos massivos de uma maior
espetacularizacdo dos cortejos centrais. Ver e reconhecer a dindmica tecnocratica,
ultrapassando o restrito entendimento de que a primeira leitura da tecnocracia passe pelo
empoderamento dos técnicos (MARTINS, 1973) ¢ avaliar as formas de disseminacdo dos
sistemas cada vez mais virtuais e digitais.

A criacdo de fractais como instrumental cientifico operacional foi trabalhada pela
professora Tatiana Rodrigues (2015), na UNESP de Bauru, com a seguinte argumentagao:
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A natureza em geral ¢ constituida por diversas formas nas quais predominam a irregularidade e o caos.
Tentar simplifica-las usando figuras da geometria classica, como tridngulos, circulos, esferas seria
inadequado. Em contrapartida, encontramos uma boa aproximagao para estas formas na geometria fractal,
cujas estruturas fornecem certa ordem ao irregular. Por tal motivo ela estd intimamente ligada a ciéncia do
Caos podendo até ser considerada a linguagem do caos [...] As principais caracteristicas de um fractal sdo:
a auto semelhanca e a complexidade infinita, pois os fractais sdo obtidos a partir de processos recursivos,
isto ¢, a aplicacdo de uma mesma regra de constru¢do infinitamente dentro de si mesmos. Assim, eles
tornam-se figuras com grande beleza e complexidade, as quais cada parte ¢ semelhante ao todo
(RODRIGUES, 2015, p.3)

Emerge dessa funcionalidade geométrica, aberta a ndo-linearidade e as maultiplas
correlagdes, uma perspectiva instrumental de se fazer da auto semelhanga paisagistica do
patrimdnio festivo um jogo de espelhos da contemporaneidade de nossas democracias
especialmente no espaco teatral das urbes carnavalescas. A concep¢do do socidlogo Michel
Maffesoli [1944 - ] sobre o papel formante ou estético-afetivo da pds-modernidade traz a
teatralidade carnavalesca das cidades para o ambito da investigacdo de sentidos multiplos e
imaginarios, fundados menos em conceitos, provedores de “verdades” e mais em nocgdes,
abertos as semelhancas (BARROS, 2008, p.183).

Essa digress@o nos fez encontrar, de um lado, os estudos do processo fractal, e sua auto
similaridade, em um movimento de representacdo dos cortejos carnavalescos como
caleidoscopios da vida democratica: ainda que cheia de paradoxos, um desejo coletivo da
contemporaneidade latino-americana. E de outro, essa visdo de ideias abertas em “nogdes”
cartografaveis, servindo de mote para sistematizacdo de ideomapas, ou seja, de esquemas
graficos capazes de reunir valores expressivos em cada festividade de Momo para visualizar a
imagética significativa da paisagem carnavalesca. Estudando os fractais em perspectiva
educacional, Gouveia (2005) assim caracteriza a funcionalidade dos caleidoscopios para
ensinar geometria dindmica:

Um conjunto de espelhos pode ser considerado como caleidoscopio desde que permita a obtencio
repetida e perfeita de imagens. Esse termo sera empregado, nesta investigacdo, quando houver
referéncia a dois, trés ou quatro espelhos planos, articulados e perpendiculares a um plano, conforme
o sentido aplicado por Alspaugh (1972). A palavra caleidoscopio procede etimologicamente das trés
palavras de origem grega: kalos significando “belo”, eidos equivalente a “formas” e Skopein igual a
“enxergar”. Ver, ou seja, ver coisas belas. (GOUVEIA, 2005, p.62)

Deste modo, em que medida essa transposicdo de saberes nos permite fazer o mesmo
raciocinio sensivel na associacdo entre festividade carnavalesca e contemporaneidade
democratica?

Seguindo os postulados de outro aporte tedrico estruturante, realizado pelo psicoélogo
David Ausubel [1918-2008]°, foi encontrado, entdo, uma base analitica para a aproximagdo
definitiva entre o alegérico e o tecnocratico: os carnavais de urbes nas quais uma
patrimonializagdo completa ou pontual potencializa o jogo de identidades e de
espetacularizacdo, forjam caleidoscopios significantes da representagdo (ndo idealizada, mas
efetiva) do projeto de poder compreendido pela sociedade numa escala nacional. Aquele
fragmento festivo, por similaridade e ancoragem®, expressa uma reducdo fenoménica (SERPA,
2019) das relevancias politicas e socioambientais predominantes na geografia
regional/nacional.

5 Estudos de David Ausubel sobre aprendizagem humana demonstraram como a incursdo de elementos externos
apontam uma nova significagdo cognitiva.
6 Refere-se a ancoragem como a capacidade de resignificar tradigdes com novidades.
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RESULTADOS: UMA CARNAVALIZAGAO COMO MODELAGEM ALEGORICA DO PODER

Uma fusdo de composi¢des imagéticas entre paisagem patrimonial, teoria do caos e
elementos fractais de representagdes significativas da Festa Carnavalesca, permite essa
aproximacao dos casos estudados, como uma matriz de modelagem. De que maneira € possivel
ler/escrever, o intercambio matricial dos carnavais latinos como uma “Alegoria de Momo” em
contextos de fragilidade politica? Propomos essa matriz grafica (um esquema grafico, adiante
chamado de ideomapa) para comegar:

Figura 1 - Ideomapas preliminar dos vetores-simbolicos do Carnaval Latino

VETOR MIDIATICO - CIENTIFICO
DE CONTROLE SOCIOAMBIENTAL

PoLiTICO
Convergéncias TURISTICO Tolerancias
Festivas \Ul g Culturais

CAR/IAVAL
PATRIMONIO
PAISAGEM LATINO COMPLEXO

TEMPORAL = - FRACTAL

Vetor Mitico-Religioso

=\ A | - i

Contra-Vetor ETICO-ESTETICO

Fonte: acervo dos autores (2020).

A Figura 1 tenta sintetizar a dindmica da transformacdo cultural do Carnaval, como
patrimonio da latinidade sul-americana, associando paisagem temporal e complexo fractal em
como expressdo de sua natureza mitico-religiosa. O carnaval emerge desse vetor ou forca-
simbdlica de rituais sacro-profanos (OLIVEIRA, 2011), assentado em um lugar de referéncias
ancestrais (um santudrio ou terreiro) e amparado por tendéncia ascendentes (caoticas) e
descendentes (ordeiras e funcionais). O que mostra, em um s tempo-espago, seus vinculos de
parentesco com outras celebragdes e festividades e sua versatilidade para adaptar-se as
demandas do poder politico (nacional e internacional) e comunicacional (midiatico, cientifico
e tecnoldgico). Em cada etapa da afirmagdo de nacionalidades ocidentais, especialmente pela
ascendéncia hispanica e lusitana, os carnavais processaram, como um “moinho de culturas” a
vetorizacdo do patriménio das novas latinidades, recompostas em infinitos bens amerindios e
afrodescendentes.

No ambito do Cone Sul, a América Latina vem testemunhando expressivas agitacdes
democraticas em manifestagdes reivindicatorias sobre o conjunto de promessas — assumidas e
ndo cumpridas — nos Ultimos trinta anos de exercicio de reordenamento da constitucionalidade
republicana. Certamente, cada pais teve em seu proprio curso histdrico o fortalecimento dos
valores democraticos como forma de afastar-se dos processos ditatoriais, vencidos na década
de 1980 — como o caso do Brasil, Argentina, Uruguai, Paraguai. Bolivia, Peru e Chile — ou
aproximados de estruturas populistas com vinculos ideoldgicos estatizantes — como a
Venezuela, Equador e Bolivia.
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As democracias vigentes nos quatros polos aqui estudados — Barranquilla (Colombia),
Oruro (Bolivia), Montevidéu (Uruguai) e Recife-Olinda (Brasil) — caminham na trilha das
turbuléncias e dos riscos de rupturas institucionais recentes, que o final da década de 2010 tém
desenhado para todo o continente sul-americano’. A tendéncia predominante dessa
instabilidade advém de esgotamentos de arranjos politicos e crises econdmicas, cuja “saida”
pela alternancia de forgas partidarias fez emergir composi¢des de centro-direita a extrema
direita.

Tanto que em 2019, no acumular dos ultimos trés anos de elei¢cdes nacionais, apenas a
Argentina representou a Uinica republica a eleger um governo de centro-esquerda. Afinal, a Casa
Rosada® vivenciou pioneiramente tais instabilidade nas duas faces da democracia moderna.
Muito embora deva-se considerar a resisténcia bolivariana da Venezuela, o desenho de extrema
esquerda da poténcia petrolifera do subcontinente apenas contribui para apontar um aspecto
comum nesses quatro paises nas suas urbes de turismo e carnaval: a edi¢do 2020 da festa, apesar
dos financiamentos publicos e privados, centrava criticas em governantes que almejam uma
distancia efetiva do modelo venezuelano.

Isso, contudo, ndo significa hoje, nem no passado recente, que as agremiacdes
carnavalescas facam da sua trajetoria uma permanente contestacao ao status quo. Muito menos
que possam ser identificadas como progressistas ou reacionarias por si s6. O que marca a
atualidade teatral das criticas momescas, sempre criativas no contraste como a conjuntura
politica, ¢ a capacidade de traduzir, na performance das praticas democraticas, os simbolos
populares de representagdo das cortes folids. Conforme os cartazes das folias na edi¢do 2020
(vide Figuras 2 e 3), as representacdes do sagrado e o profano (Oruro), dos personagens
folcloricos de Barranquilla, dos batuques e arlequins dos bairros de Montevidéu e dos
agrupamentos de frevo como coisa do outro mundo (Recife e Olinda, no estado de Pernambuco,
Brasil)’.

Quais as conexdes que podem ser extraidas dessa versatilidade nas mais diversas formas
de imitar, banalizar e satirizar o Poder (no cortejo, na coroacao e nos cerimoniais), fazendo dos
carnavais locais e globais um laboratério do mundo? A resposta vem sendo constituida na
aproximacgao entre Geografia Cultural e Ciéncias Cognitivas: uma aproximag¢ao experimental
proposta aqui como Ideomapas das Urbes Carnavalescas. Para a presente andlise: as festas em
Barranquilla, Oruro, Montevidéu e Recife/Olinda. A origem técnica dos ideomapas, a0 menos
por principio académico, estd na interpretagdo multilinear do processo de mapeamento
cognitivo. Alexandra Okada (2006) conceitua:

Mapa cognitivo como uma representagdo grafica torna-se uma interface mediadora que procura estabelecer
coeréncia entre o mundo abstrato interno e o mundo fisico concreto externo — objetividade interiorizada e
da subjetividade exteriorizada. O texto escrito, também. No entanto, a representagdo textual ¢ linear e
sequencial — um inicio, meio e fim. No mapa, a representagdo grafica do pensamento ¢ multilinear e assim
torna-se possivel visualizar os elementos e suas diversas relagdes sem uma sequéncia predeterminada. A
multilinearidade permite tanto flexibilidade na representacdo como na leitura A edigdo facil dos elementos
e das suas diversas relagdes permite simular as possiveis associagdes ¢ combinagdes visando maior
consisténcia. (OKADA, 2006, p. 77)

Ideomapas, portanto, sdo representacdes graficas de ideias (caixas) e relacdes (linhas),
que formam um esquema descritivo de significados semelhantemente a diagramas e
organogramas, mas que ndo necessariamente expressam polaridades ou hierarquias. A
denominacdo para esses mapas de conceitos, valores, vivéncias, sentimentos e perspectivas €
reunir na palavra ideo (ideia) as chaves cadticas de uma situagao ou fendmeno em busca de um

7 Exceto Guiana e Suriname, cujos regimes ainda ndo foram analisados.

8 A sede do executivo platino.

® Apresenta-se aqui os slogans preparados pelas entidades organizacionais oficiais (com exce¢do de Montevideo)
para a divulgagdo dos Carnavais no ano de 2020 em todas as urbes que aqui estdo sob andlise.
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ordenamento interpretativo. Tais ideomapas descrevem praticas e absorvem, em escala
bidimensional, possibilidades de leitura dessas praticas pelo desenho tatico de palavras-chave.

Figura 2 - Cartazes de dlvulgag:ao dos Carnavais de Oruro, Barranquilha e Montevidéu
: - CARNAVA=

BARRM!GUILU\

Fonte: a) Carnaval de Oruro ACFO; b) Carnaval de Barranquilla S.A.S; ¢) Carnaval del Uruguay, 2020.

Figura 3 - Divulgagdo dos Carnavais do Recife de Olinda em 2020.

*

Fonte: a) Prefeitura Municipal do Recife, 2020; b) Prefeitura Municipal de Olinda, 2020.

O ponto de partida para a criagdo desses ideomapas encontra-se primeiro na formulacao
de Okada (2006) para quatro modelos técnicos para o mapeamento investigativo: Mental (de
ideias abertas); Conceitual (de teor construtivista); Cibernéticos (centrados nos fluxos da rede
de computadores, também chamados de web) e os Argumentativos (que se desdobram nas mais
diversas composi¢cdes semioticas). Essa exploragdo ndo faz dos ideomapas das urbes
carnavalescas um quinto modelo. Pelo contréario, busca uma intermediacao dos fractais da folia
em sua capacidade insight de associar-se, por cognicao, as técnicas dos demais modelos.

Ideomapa de Barranquilla — Colombia

O primeiro aporte local da teatralidade representativa dos cortejos carnavalescos ¢ dado
pelo carnaval caribenho da cidade de Barranquilla. As Grandes Paradas, abrindo e
padronizando os espacos de suas centenas de agremiagdes vao constituindo um marco
indispensavel para a referéncia central da identificacdo iconografica do poder de Momo.

Barranquilla é o espaco que contempla o carnaval mais popular da regido norte da
Colombia. Assim como o Carnaval Carioca, as festividades ocorrem no Domingo da
Quinquagésima. Seus primeiros registros citadinos se ddo com celebragdes que ocorriam em
Cartagena das Indias. No periodo colonial, a celebragio chamada por Fiesta de Esclavos
remetia aos negros que, trazidos da Africa, cantavam e dancavam pelas ruas de Barranquilla
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vestidos de roupas atipicas aos costumes da época. Além disso, acontecia a tradicional novena
La Candelaria, na qual foi um marco para bailes do século XVIII, quando se concediam um
dia de festa aos que foram escravizados.

O Carnaval de Barranquilla rememora em suas expressdes artisticas os valores e o0s
comportamentos da sociedade local. Dangas, desfiles, figurinos, trupes e grupos de letanias, se
apresentam pela cidade e trazem a efervescéncia cultural do povo caribenho (conforme o
ideomapa demonstrado na Figura 4). Segundo Salazar (2015) a frase “Quien lo vive es quien
lo goza” se tornou um dos versos mais populares que expressam a articulacdo entre a
diversidade de manifestagdes e o senso de identidade étnico-ritual que forja a urbe carnavalesca
nacional.

El Carnaval de Barranquilla es una celebracion que congrega a toda la ciudad y la articula, en su extension
(sus barrios, su gente y sus clases sociales) con la region, con el Rio Magdalena como un canal de
comunicacion que lleva y trae multiples expresiones de esta época festiva, y consolida un horizonte
carnavalero o eje carnestoléndico. (SALAZAR, 2015, p. 10).

Figura 4 - Ideomapa do Carnaval de Barranquilla
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Desde 2008 o Carnaval de Barranquilla compde a lista de patrimonio imaterial da
humanidade, pela UNESCO, ao lado do Carnaval de Blancos y Negros'®. Tal festa possui
relevancia na midia através de coberturas jornalisticas sobre os desfiles e toda a programagao
festiva espalhada pela cidade como ¢ o caso da TV TeleCaribe. Empresas privadas de grande
porte também patrocinam as festividades. Assim aconteceu na edicdo de 2020, quando o
Carnaval de Barranquilla foi patrocinado pelas multinacionais “Claro” e “Coca-Cola”,
caracterizando as festividades que sdo planejadas, ndo apenas pelo poder publico, mas também
pelos interesses particulares monopolistas.

Misticos ‘

Femininos

Fonte: acervo dos autores (2020).

10 Festividade carnavalesca localizada na cidade de San Juan de Pasto, capital do Departamento de Narifio, regido
sudoeste da Colombia.
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Das sonoridades da cumbia!! ao enterro de Joselito Carnaval na terga-feira gorda: o
mapeamento (Figura 4) desta urbe nos aponta uma enorme confluéncia de fractais alegéricos
das fragilidades democraticas.

Ideomapa de Oruro — Bolivia

Assim como Barranquilla, o Carnaval de Oruro — cidade histdérica e mineradora no
altiplano boliviano — conecta um conjunto de festividades expressivas das culturas tradicionais,
em escala internacional. Dai também ter sido registrada, em sua totalidade, na Lista
Representativa do Patrimonio da Humanidade pela UNESCO'2.

No caso especifico de Oruro, em marcante sincretismo de teatralidades catdlicas e
indigenas, a correlagdo de alegorias religiosas emerge performances e figurinos no cenario de
ritmos em que a Virgem de Socavon e a Deusa da Pachamama estabelecem a motivagao mistica
fundamental para a apresentacdo da maioria das agremiacdes. A partir da sexta-feira de
Carnaval, El Tio de la mina e sua Challa (oferenda), como personagem de abertura, se converte
nas figuras do demonio (ou seja, a diablada, que serd discutida mais a frente) e precisa das
forcas celestiais e coloniais, como as do Arcanjo Sdo Miguel, dos conquistadores espanhdis,
dos guerreiros Incas, colonos e dos morenos (os africanos escravizados).

As demais datas podem ser revistas no acesso ao resumo da divulgacdo para a edi¢do
2020 da festa. Mas o que gostariamos de ressaltar, na forga alegdrica do poder constituido pela
representacdo mitico-religiosa das Mdscaras do Diabo.

Considerado como um local sagrado, Oruro ¢ a urbe onde as cerimdnias sdo realizadas
em referéncia a divindades andinas (como mostra o ideomapa na Figura 5). Durante o periodo
da colonizagdo espanhola, o espaco transformou-se em um centro de mineragdo e os festejos
foram restringidos. Todavia, mesmo com este impedimento, os bolivianos persistiram em
realizar suas celebracdes ainda que fosse preciso ocultar suas crengas ao utilizar representacdes
de figuras catolicas que referenciavam a fé dos colonizadores hispanicos. Somente no século
XX a festa foi registrada como carnaval e somente em 2008 foi reconhecida como Patrimdnio
Mundial.

Portanto, nos atuais desfiles da festa ¢ possivel observar a variedade de mascaras como
adornos que representam este sincretismo. A mascara foi usada como disfarce durante o periodo
colonial e foi vista como uma verdadeira ameaca sobre a continuidade da festa. Dentre as
dancas esta la Diablada que representa o duelo entre o Arcanjo Miguel e o diabo. A /lamerada
¢ uma outra danca relevante do carnaval boliviano que retrata o guerreiro em época de paz que
se dedicava ao pastoril de lhamas. Na avenida, esta danca ¢ manifestada através de pequenas
lhamas como alegorias conduzidas pelos dancgarinos.

A folia dura dez dias. Entretanto, o dia central do carnaval estd na procissao realizada
pelas ruas de Oruro, passando pela Plaza 10 de febrero, seguindo até o Santudrio del Socavon,
onde também ¢ realizado o encerramento da festa com missas e dangas folcldricas. Ao final da
festa dezenas de dangarinos, musicos divididos em dezoito especialidade de dangas com seus
trajes tipicos e coloridos apresentam-se com coreografias bem ensaiadas de dangas como La
Morenada, Los Caporales, Los Waka Waka, Los Siri Sicuris, dentre outras.

Visto que o carnaval se tornou uma atragao cultural importante de Oruro e da América
do Sul, todos os anos a cidade recebe milhares de turistas. Entretanto a propria cidade ndo
comporta o nimero de visitantes. Entdo ¢ comum que os moradores hospedam os visitantes em
suas casas. O evento conta com uma estrutura feita por 6rgaos publicos responsaveis pela
promog¢do do turismo e cultura da cidade, além da parceria com entidades privadas que
patrocinam o evento.

! Estilo musical mais difundido e caracteristico das regides caribenhas.
12 Disponivel em: <https://ich.unesco.org/es/RL/el-carnaval-de-oruro-00003>. Acesso em 09 jun. 2020.
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Figura 5 - Ideomapa do Carnaval de Oruro
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Fonte: acervo dos autores (2020).
Ideomapa de Montevidéu — Uruguai

Montevidéu apresenta um dos carnavais mais longos da América Latina ocorrendo
durante os meses de fevereiro e metade de marco. Estima-se que houve um periodo de cem
anos de bailes e eventos sem a presen¢a nem a influéncia de afrodescendentes até a década de
1750. Uma nova roupagem ao Carnaval do Uruguai se deu quando os africanos escravizados
foram trazidos pelos colonos para Montevidéu. Mas somente por volta de 1870 que a efetiva
insercao dos negros afrodescendentes aos desfiles montevideanos veio a acontecer. Como
marcas do espago, a Avenida /8 de Julio compreende o local de apresentacdo e passagem de
carros alegoricos, fantasias, cabecas grandes, humoristas, murgas e folides.

A organizacdo do carnaval em Montevideo ja corresponde ao conjunto de influéncias
atlanticas (europeias e africanas) capazes de desenhar a diversidade estética dos agrupamentos,
representativo dos bairros e setores da cidade. Mas em certa medida, a tradi¢do dos bairros Sur
e Palermo, além da zona central, absorvem os cortejos que a propria representacdo
governamental compreende pela programagdo do que é chamado de Llamadas'. Este conjunto
de desfiles afro-uruguaios, que se organizam em torno do ritmo candombe', é complementado
pela forca dos tablados de bairros. Palcos fluidos e fixos de um exercicio massivo de
democracia, que aumenta em popularidade sem atender as exigéncias de qualificagdo
patrimonial.

O mapeamento (como consta na Figura 6) sugere algumas destas caracteristicas.

13 Disponivel em: <https://montevideo.gub.uy/areas-tematicas/cultura-y-tiempo-libre/carnaval-y-
llamadas/desfile-de-llamadas>. Acesso em 09 jun. 2020.

O candombe foi inscrito em 2009 na Lista Representativa do Patrimdnio Cultural da Humanidade pela
UNESCO.
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Figura 6 - Ideomapa do Carnaval de Montevidéu
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Fonte: acervo dos autores (2020).

Neste sentido, o pesquisador Daniel Vidart (2014) promove uma critica que se tornou
decisiva para entender os processos que, assim como os demais paises sul-americanos, afastam
o carnaval uruguaio daquilo que o autor chamou de perda do espirito da festa. Segundo o
pesquisador, os regramentos do poder publico sdo desastrosos: “Los intentos seculares de las
alcaldias urbanas para imponer compostura y equilibrio en el repentismo bullicioso de las
carnestolendas siempre han sido erroneos y vanos.” (VIDART, 2014, p.167).

Sendo assim, em que medida as gigantescas folias brasileiras e as suas urbes
carnavalescas revelam este mesmo “empobrecimento” no desenho patrimonial, ndo obstante a
riqueza de temas e tramas nas alegorias do poder?

Ideomapa de Recife/Olinda - Brasil

No estado de Pernambuco, o Carnaval de Recife (e Olinda) forma junto as metropoles
atlanticas de Rio de Janeiro e Salvador, uma trindade moderna de tradigdes folids, que
desenham o modelo carnavalesco brasileiro: sdo grandes agremiagdes, em desfile de ruas
(sejam abertas ou fechadas), envolvendo carros até trios sonoros e alegoricos. E importante
ressaltar que, enquanto dindmica de interiorizagdo, as cidades de Sao Paulo, Porto Alegre, Belo
Horizonte, Sdo Luiz e algumas outras capitais também auxiliam na atualiza¢do das estruturas
festivas e patrimoniais do evento no Brasil.

Contudo, Recife se mantém como epicentro de primeira escala por sediar, junto com a
cidade de Olinda'>, a musicalidade do frevo que, semelhantemente ao registro do candombe,
também compde a Lista de bens intangiveis do patriménio da humanidade'®. Como as duas
cidades na area metropolitana comunicam-se cotidianamente na integracao de bens e servicos,
tornou-se contraproducente tratar do carnaval de Recife, na densidade de seus 46 polos de folia

15 Olinda foi a primeira capital do estado de Pernambuco. Em 1982, o “Centro Historico de Olinda” foi declarado
como Patrimo6nio da UNESCO

16 Disponivel em <https://ich.unesco.org/en/RL/frevo-performing-arts-of-the-carnival-of-recife-00603>. Acesso
em 27/02/2020
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sem reconhecer que Olinda!” corresponde ao 47° € mais importante polo a ela integrado. Por
isso, seus ideomapas (como ¢ mostrado nas figuras 7 e 8) precisam ser vistos em articulagdo

direta.

Figura 7 - Ideomapa do Carnaval de Olinda (Pernambuco)
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Fonte: acervo dos autores (2020).

O entrudo ou entrada pernambucana, antecessor do carnaval, chega ao estado com a coroa
portuguesa. Desde seu inicio houve a separacdo entre a festa popular, realizada nos espagos
publicos com duelos de dgua e pd, e os bailes realizados em locais privados para a elite. Além
dessa divisdo a Igreja tinha o interesse em “civilizar” a festa. Para isso, juntamente com as
classes influentes da sociedade, realizaram fortes pressdes ao Estado. No século XIX a festa
iniciou seu periodo de organiza¢do nas ruas. E, assim, as agremiagdes pernambucanas surgem
nesse mesmo periodo a partir dos clubes que promoviam desfiles de rua.

Atualmente, o estado de Pernambuco conta com dois grandes carnavais, que acontecem
simultaneamente nas cidades da Regido Metropolitana: Recife e Olinda. Cada uma com suas
particularidades e semelhancas, acumuladas ao longo de mais de 150 de histéria. Trata-se aqui
de dois dos mais famosos carnavais do Brasil que se realizam em grandes areas publicas, ruas
dos respectivos centros e bairro com polos de eventos e desfiles. Além disso, os 6rgios
responsaveis orgulham-se da variedade de blocos, estilos musicais e dancas, além da
diversidade do publico que passam pelas ruas recifenses e olindenses.

Segundo os organizadores do Carnaval de Recife em 2020'%, os Centros de Atendimento
ao Turista (CATs) realizaram 1.366 atendimentos durante as festividades. Desses atendimentos,
a maioria eram de turistas nacionais chegados de Sao Paulo, Ceara e do Rio de Janeiro, enquanto
a, nivel internacional eram turistas vindos da Argentina, Chile e Franca.

17 Olinda encontra-se cerca de 10 km de distancia da cidade do Recife, capital de Pernambuco.
18 Disponivel em <http:/site.carnavalrecife.com/2020/02/26/recife-faz-0-maior-carnaval-da-historia-com-
recorde-de-2-milhoes-de-folioes/>. Acesso em 27 jul. 2020 as 01:28.
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Ao passo que o Galo da Madrugada ¢ um simbolo do carnaval de Recife, desde a sua
estreia ha 40 anos, ganhou adesdo dos folides pernambucanos. Em 1994 o Galo foi reconhecido
como o maior bloco de carnaval do mundo. Ao longo destas quatro décadas, o bloco inspirou
agremiacdes por todo pais e inclusive no exterior.

Logo ao lado, em Olinda, acontece o bloco dos Bonecos Gigantes, que surgiu
possivelmente na idade média como uma tradi¢do trazida por europeus. Os Bonecos sdo
conhecidos por representar figuras publicas, cantores, atores e atrizes e outras personalidades
que estdo na midia.

O primeiro personagem apresentado por esse bloco permanece e sai pelas ruas durante o
periodo carnavalesco desde a primeira metade do século XX. Hoje, este personagem ¢
conhecido como O Homem da Meia-Noite: é ele quem decreta a abertura do carnaval da cidade.
Importa salientar que, desde 2006, o Homem da Meia-noite é considerado um Patrimonio Vivo
do estado Pernambuco. Apresenta-se, a seguir, os dois ideomapas que remontam aos carnavais
nestas duas urbes:

Figura 8 - Ideomapa do Carnaval de Recife (Pernambuco)
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Fonte: acervo dos autores (2020).

Galo, Homem e Gigantes como bonecos tot€émicos de um ritual ostensivamente
metropolitano fazem destas urbes coligadas, Recife e Olinda, uma projecao ampliada do que ja
ocorre entre tipos distintos de folias em varios setores de uma mesma cidade. Sdo
complementares: aparentemente sdo rivais, mas em boa parte sdo inclusivos mediante os
agenciamentos mercantis, mididticos e oficiais. De toda forma, estas podem indicar, conforme
novos detalhes do mapeamento, o que mantém o patrimonio vivo e efervescente do Carnaval:
0 jogo cosmico ou a flria sagrada da loucura dionisiaca (VIDART, 2014, p.177) — ou aquilo
que o esmaga por saturacdo padronizada: o ordenamento apolineo que vende uma imagem
nunca mais acessivel.
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CONCLUSOES

Passada a folia nas quatro urbes carnavalescas onde fora examinado o processo alegérico
dos carnavais latinos em 2020, notifica-se a emergéncia de uma tragédia global ja anunciada
desde janeiro no continente asiatico: a pandemia do virus SARS-Cov2 e sua doenga intitulada
COVID-19, que teve inicio no Brasil e alastrou-se por todo subcontinente latino americano a
partir da Quaresma, o periodo sagrado anunciado pela grande festa profana ocidental.

O paradoxo desse triste, porém articulado registro foi registrar as seguintes observagoes:
de um lado, observou-se a UNESCO, as organizagdes de turismo e patrimdénio dos respectivos
paises e das prefeituras locais ignorando solenemente a onda de contagiante terror que se
aproximava com sua principal for¢a que potencializa a transmissdo do virus SARS-Cov2, a
saber, a aglomeracdo de pessoas, com vetores assintomaticos e os riscos ampliados pelo tempo
estimado de transmissdo em duas semanas.

Por outro a lado, foi verificado que a Organizacdo Mundial da Saide (OMS) esteve em
situacdo alarmante e incapaz de posicionar novas orientacdes globais. A justificativa para isto
se deu pelo informe de que a pandemia causada pela nova doenga ocorreu apenas no dia 11 de
marg¢o de 2020, ou seja, duas semanas apds o encerramento das principais folias.

O presente trabalho ndo busca responsabilizar os poderes publicos ou dirigir acusagdes
nos limites histéricos-depreciativos sobre quais foram as razdes para a festa carnavalesca nao
ter sido alterada ou suspensa, sejam nestas sejam em outras urbes. Contudo, trata-se de
vislumbrar, neste exemplo conjuntural tdo diferenciado, que os Carnavais exercem na
contemporaneidade um poder cultural dificil de ser enfrentado em seus nucleos geograficos de
irradiagao.

Nas quatro urbes aqui exemplificadas em particular, qualquer medida mais repressora —
ainda que fartamente justificada com base na seguranca e na satide publica — mergulharia na
logica das provocacdes e ameagas “antidemocraticas” que rondam, como fantasma da opera
(na metafora teatral), as tentagdes populistas dos chefes de estado. Mexer no fractal caotico e
nas representacdes cognitivas da Festa de Momo ¢, em um sé tempo, atacar o simbolismo
artistico popular e ndo agregar valor as bases de apoio de seu respectivo eleitorado.

Mesmo no Uruguai'®, territorio que notificava o status de fim de governo, com
revezamento de for¢as no poder, tais mudangas ou suspensdo nao eram cogitados. Do mesmo
modo para as demais realidades sociopoliticas da Colombia, Brasil e Bolivia?’, cujos
administradores, por percursos diversos, alimentam-se de polémicas administrativas e sofrem
forte contestag@o politica. O Carnaval permanece com um respiro comunitario dos diferentes
agrupamentos que formam o tecido social. Mesmo os religiosos cristdos mais hegemonicos,
como os catdlicos e evangélicos, cujo espaco festivo do feriado se d4 nos dias proximos,
puderam aproveitar e utilizar dessa estratégia para o desenho de suas atuagdes eclesiais.

A alegoria de Momo, portanto, desenha um poder constante na demarcacdo religiosa e
artistica da paisagem patrimonial democratica. E justamente por isso tem a chancela popular
para permitir aflorar contestagdes escrachadas, sutis, paralelas, ameagadoras em certa
aparéncia, mas profundamente reveladora da saude politica e da vida cultural daquela nagao.
Nestes termos € que podemos rever o mosaico de imagens do carnaval brasileiro de Recife-
Olinda afim de reler dois de seus icones totémicos, o Galo da Madrugada e o Homem da Meia
Noite. As figuras tradicionais emergem o tempo todo em uma contemporaneidade.

19 O presidente do Uruguai, Lacalle Pou, foi empossado em 1° de margo.

20 Refere-se aqui aos panoramas politicos considerando os posicionamentos ideoldgicos das liderangas de cada
pais: Ivan Duque Marquez (presidente da Colémbia desde agosto de 2018), Jair Messias Bolsonaro (presidente do
Brasil desde janeiro de 2019) e Jeanine Afies Chavez (presidente interina da Bolivia desde novembro de 2020).
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